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 awadh.alalqami@gmail.com؛ البريد الالكتروني: نورا علي يسلم صحران* الباحث الممثل: 

 2020ديسمبر  31/ نشر في:  2020نوفمبر  23 / قبل في: 2020 اكتوبر 04 استلم في:

 المُلخّص

( ولآل البيت، فنشأ محبًّا لآل البيت، وأنشأ فيهم خزاعة اليمنية المعروفة بولائهِا العريق للإسلام وللرسول)ينتمي دعبل الخزاعي إلى قبيلة 

؛ بسبب أبناء عمومتهم من بني (2)، صور فيها ما أصاب آل البيت من مصائب وأحداث(1)عدداً من القصائد أشهرها جميعاً التائية الكبرى

 .(4)دح آل البيت وفي الهجاء خصومًا، فجاء أغلب شعره في م(3)العباس

 .البكاء، الهجاء، آل البيت، آل العباس الكلمات الرئيسية:
 

 المقدمة: 

 :(5)بل قولهالحمد لله ربِّ العالمين، والصّلاة والسَّلام على سيدنا محمد الأمين، وعلى آله الطيبين، أما بعد.. فمما دفعنا إلى البحث في شعر دع

يييييييييل   سَيييييييييلْم  لا تعَْجبيييييييييي ييييييييييا   مِييييييييين رج 

 

 برأسييييييييييهِ فبكَييييييييييى المَشِيييييييييييب   ضَييييييييييحِ َ  

 

هذا  بيت تداولته مجمل كتب البلاغة؛ لما فيه من بديع حسَن، يثير العجب، وكثيرًا ما أنشدناه بمناسبة وبغير مناسبة، فأحببنا أنْ ندرس شعر

الشكعة: "على الرغم من تورط دعبل في الهجاء تورطًا يكاد الشاعر، وبخاصة البديع في شعره؛ لكثرته وطرافته، وقد قال عنه الدكتور مصطفى 

يحجب فنه الجديد في الشعر العربي، فإنّ طبيعة الصناعة الصارخة والصور البهيجة التي عمد إلى اختراعها تعلن عن نفسها بصوت عال  

 .(6)مسموع"

كيف يكون ذل ؟!!. فأخذنا نتتبع حياة الشاعر وشعره في ولكنْ، لماذا يكاد الهجاء يحجب ابتكارات دعبل؟ وهو متورط في هذا الهجاء، 

لسان الديوان، وفي كتب التراجم وكتب الأدب وتاريخه، وكان أكثر ما قرأناه فيها أنهّم يبدأون الحديث عنه بقولهم: إنّه شاعر هجّاء خبيث ال

سات عنه، فوجدنا أكثر شعره مدحًا ورثاءً في آل البيت، وهجاءً في ، فعدنا إلى شعره نقرأه وكذا الدرا(8)، وإنّه "موسوم بهجاء الخلفاء"(7)بالفطرة

عاطفته خلفاء بني العباس، فعدلت عن الكتابة في بديع الشاعر وصنعته، إلى الكتابة عن الرثاء والهجاء في شعره، وأجمعَ المؤلفون على مصداقية 

 ورقته في الرثاء، وقسوته في الهجاء. 

عن السؤال  بيت، وهجاء بني العباس في شعر دعبل؛ للكشف عن العلاقة الجدلية بين الغرضين، وللإجابةفحصرنا البحث في رثاء آل ال

 الآتي: فهل كان دعبل هجّاءً بفطرته أم أنّ لهجائه مسوغات أخرى؟

عباسيين؛ لتبيان العلل تمهيد، ثم وقفنا عند شواهد شعرية في رثاء أل البيت، وأخرى في هجاء الخلفاء الب –عد المقدمة ب -بدأنا البحث 

ليها الشاعر لإقامة توازيات التي اتكأ ع -ثائه رالملفتة في  -والمسوغات في نظمه في الغرضين. ووقفنا من غير إسهاب عند بعض مظاهر التكرار 

            يزية.   يرفد بها القصيدة موسيقيًّا ودلاليًّا، ثم كانت الخاتمة وبعدها سرد بالمراجع والمصادر، وملخص باللغة الإنجل

                                                      
 . 326م، 1986، 6ي نظر: الشعر والشعراء في العصر العباسي، د.مصطفى الشكعة، دار العلم للملايين، بيروت، ط -(1)
 .320)د.ت(،  318، 8ي نظر: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط -(2)
 .1/5، 6م، ط0002 -هـ 1421، الدولة العباسية، محمود شاكر، المكتب الإسلامي، بيروت، 5ي نظر: التاريخ الإسلامي،  -(3)
 .  501ي نظر: تاريخ الأدب العربي، حناّ فاخوري، دار اليوسف، بيروت، )د. ط(، )د.ت( -(4)
 . 249م، 1972، 2لبناني، بيروت، طديوان دعبل بن علي الخزاعي، تحقيق: عبد الصاحب عمران الدجيلي، دار الكتاب ال -(5)
 . 335الشعر والشعراء في العصر العباسي،  -(6)
. و موسوعة شعراء 95 /20م، 2008 -هـ 1429، 3باس، دار صادر، بيروت، طي نظر: كتاب الأغاني، أبو الفرج الأصفهاني، تحقيق: د. إحسان عباس، د. إبراهيم السّعافين ، الأستاذ. بكر ع -(7)

شعر والشعراء في العصر . وال318. وتاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، 499. وتاريخ الأدب العربي، 592 /2م، 1996، 1العرب، د. يحي شامي، دار الفكر العربي، بيروت، ط

 .    325العباسي، 
 .  20/78لأغاني، كتاب ا -(8)
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 التمهيد: 

 :(9)قال دعبل يفخر بشعره

ا  ونييي و لييميييّ عييَ نييينييَ نييعييَ  غييييير  شييييييييياميييت   يييَ

 

ه   َّ الييرّدىَ مييياتَ شييييييييعيير   يييقييولييون إنْ ذا

 

ه   د  النييياس أمر   سيييييييييأقيييييييي ببييييت  يًحْميييَ

 

هِ يم  وت  رديُّ الشييييييعرِ من قبيييلِ أهـييييييييييييليييِ

 

 

ل هْ  يبتْ مَقاتِ  و غير  عد وّ  قـييييييييييييـييييييييييييد أ صييييييِ

 

هْ وهيهييياتَ عمر   الشييييييعرِ طييياليييتْ طوائلييي   

 

يييييييييييييهْ  واييةِ حيامِل ـ  و يكـييييييييييييثر  من أهيلِ الرِّ

 

يييييييييييـيييييييييييهْ   و جيـّيييييييييييد ه  يبْقى و إنْ ماتَ قائل ـ

 

ما قاله دعبل بن علي الخزاعي، يموت الشاعر ويبقى شعره، فقد مات دعبل ولم يمت شعره؛ لأنّه من جيد الشعر،  (10)حقاً لهو "قول سديد"

 :(12)، من نحو قوله في الشيب والشباب(11)إضاعة هذا الشعر وإماتته تحدى الزمن، على الرغم من محاولة

جييييبيييي عييييْ م   يلا تييييَ لييييْ ل   نمييييِ  يييييا سيييييييييَ  رجيييي 

 
 

ييييب  بييرأسيييييييييهِ  َ  الييمَشيييييييِ حيييِ ى ضيييييييَ  فييبييكييَ

 

هِ  يفييي كيييانَ يَييييييييييحييي    دقييي تيييِ ييييبيييَ  شيييييييييبيييِ

 
 

يب   ـيييييييييييي م و أتى المَشييييييِ حِكَـيييييييييييييا اقلَّ  ضييييييَ

 

يا سَلْم  ...(؛ إذ فتح له باب الشُّهرة على مصراعيه وصار من الشعر  صار قوله هذا من شوارد الأمثال، وبالتحديد البيت الأوّل )لا تعجبي

 . (15)والبلاغة، لما فيه من لمسة بيانية (14)وكذل  "نال شهرة واسعة عند جمهور النقاد" (13)المغنىّ

 (، إنهّا من أشهر وله قصيدة ثائية طويلة تجاوزت المائة بيت، في مدح آل بيت الرسول)

 :(17)ومطلعها(16)شعره

فـييييييييييييرات  تجََـيييييييييييييياوَبنَ بيييالإرنيييان و الزَّ

 
 

طقييياتِ  جْـييييييييييييـييييييييييييم  اللفِ  و النَّ  نوائح  ع 

 

؛ (20).الذين "آثرهم بالقوافي التائية"(19)("و "من أجمل وأمتع الشعر العربي الذي قيل في آل بيت الرسول) (18)وهي ت عد من الشعر الخالد

 :(21)إذ له تائية أخرى قال فيها

ه  دعَْ عييينيييَ  ذِكيييرَ زميييان    فييياتَ ميييطيييليييبييي 

 

َ  عيين مييتيينِ الييجييهيييالاتِ    واقيييذِفْ بييرجييليييِ

 

ه   دْ بيييكيييلِّ ميييدييييح  أنيييتَ قيييائيييلييي   و اقصيييييييييِ

 

داةِ بييينيييي بيييييييتِ اليييكيييرامييياتِ    نيييحيييو اليييهييي 

 

 :(22)وقال في تائية ثالثة

حمّـيييييييييد   يييييييييشييييـييييييييييدَ بحـيييييييييبِّ آلِ م   إنّ النّـَ

 

اتِ   نَييييَ  أزْكى و أنْفـييييييييييييع  لي مـيييييييييييين الق 

 

 فييياحييق  الييقَصييييييييييييدَ بييهييمْ وفييرّْ  فيييييهييم  

 

يييييلـيييييـيييييذاتِ    قلبـييييياً حشـيييييوتَ هـيييييـيييييواه  بالّـَ

 

، وترك ما وراءه من اللهو واللذات، فأكثر المدح فيهم، وكذل  الرثاء اللذين (23)( والتزمهنعم .. فقد انشغل دعبل بحب آل بيت رسول الله )

 : (25)، فمما قاله فيهم(24)قنياته"حفلا بالعاطفة الصادقة؛ و "نحسّ صدقاً في قول دعبل حين يجعل حبّ أل المصطفى شغلاً عن لذاته و

نَّ الدهّرِ إنْ ضييييييحِكتْ   لا أضييييييحَ  الله سييييييِ

 

وا   و آل  أحمدَ مظلومونَ قـيييييييييـيييييييييدْ ق هِـييييييييير 

 

                                                      
 .  256-255ديوان دعبل،  -(9)
 . 325الشعر والشعراء في العصر العباسي، -(10)
 . 56ي نظر: مقدمة ديوان دعبل،  -(11)
 . 249ديوان دعبل،  -(12)
 .  319ي نظر: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول،  -(13)
 .320 -319الشعر والشعراء في العصر العباسي،  -(14)
  320ي نظر: المصدر نفسه، . -(15)
 .   173م، 2011 -ـ ه1432، 1، وي نظر: الأدب العباسي، الشعر، د. سامي يوسف أبو زيد، دار المسيرة، عمّان، ط320ي نظر: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الثاني،  -(16)
 . 124ديوان دعبل،  -(17)
 . 326 ي نظر: الشعر والشعراء في العصر العباسي ، -(18)
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها.   -(19)
 نفسه، الصفحة نفسها.   -(20)
 . 146ديوان دعبل،  -(21)
 . 147-146المصدر نفسه،  -(22)
 .173ي نظر:  الأدب العباسي، الشعر،  -(23)
 .  326الشعر والشعراء في العصر العباسي،  -(24)
 . 186ديوان دعبل،  -(25)
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شرّدون ن فوا عـيييين ع ـييييقْـييييـييييرِ دارهـييييـييييم    م 

 

 ـييييير  كأنهّمْ قـيييييـيييييد جَنـَيييييوا مَا ليَْـيييييسَ ي غْتـيييييفَ  

 

 : (26))رضي الله عنه(وقال في علي بن أبي طالب 

 محمّـييييـييييد  في كـييييلِّ حـييييـييييرب  سِـييييـيييينـييييـييييان  

 

 إذا  نهَلـيييييتْ صـيييييـيييييدور   السَّـيييييمهـيييييـيييييريّ  

 

 و أوّل  مَـيييينْ  ي جـيييييـييييـييييب  إلـييييى بـِييييـييييـييييراز  

 

 إذا زاَ  الكـييييمـييييـيييييُّ عـييييـيييين الكـييييمـييييـيييييّ  

 

 يفي شعر دعبل الخزاعء جدلية البكاء والهجا

ً إنّ دعبلاً كغيره من الشعراء فقد نظم في أكثر من غرض شعري، إلا أنّ أغلب  ، وهنا تكمن (27)شعره في مدح أل البيت وفي الهجاء خصوما

وقييته  (28)قيية دعبل الخزاعي التي عاش عمره يجاهر بها ولا يخشى سلطاناً أو أميراً أو من له نفوذ، فقد كان شاعراً ملتزماً صاحب قيية

 تتبلور في محورين: 

 .(29)سيا فيه تمجيد لآل البيت ووصف أحوالهم المحزنة وما لحق بهم من ظلم"أوّلهما: "التزم دعبل بحب آل البيت، وصوّر بشعره موقفاً سيا

ثانيهما هجاء خصومهم السياسيين من الخلفاء من بني العباس؛ فهم الذين صادروا ثورات آل البيت في تقويض الحكم الأموي، وانحرفوا عن 

إنْ تمّ القياء على الحكم الأموي، حتى "استأثروا وحدهم بالسلطة دون  مسار تل  الثورات، بعد أنْ ركبوا موجتها رافعين شعار أل البيت، وما

 .(30)بني عمومهم من أبناء أبي طالب وأزاحوهم من وجههم، بل ومن جانبهم"

. وهي في بنيتها تقليدية؛ إذ جاء بها على غرار (31)ولعل أقرب قصيدة صور فيها الخزاعي حبّه لآل البيت، ما قاله في تائيته المشهورة

 :(32)المطوّلات، ذات مقدمة ومتعددة الموضوعات، غير أنهّا تسير في خط نفسي واحد، فمن مقدمتها قوله

فـييييييييييييرات  تجََـيييييييييييييياوَبنَ بيييالإرنيييان و الزَّ

 

طقييياتِ   جْـييييييييييييـييييييييييييم  اللفِ  و النَّ  نوائح  ع 

 

رنَ بيييالأنييفييياسِ عيين سييييييييرّ أنييفييس    يييخييبييِّ

 

 أسييييييييييارى هييييوىً ميييياض  و آخييييرَ آتِ  

 

القصيدة على النوائح والنوادب المترددة في فياء القصيدة منطلقاً من قوله )تجاوبن(، فبه يستشرف القارئ على ينفتح ل  أوّل مصراعي 

 :   (33)موكب جنائزي وبكاء جماعي، فالشاعر يبكي الديّار الخالية من أهلها قائلًا 

 على العَرَصييييييييياتِ الخييياليييياتِ من المهيييا

 

 سييييييلام  شييييييا  صييييييييبّ  على العَرَصيييييييياتِ  

 

ً فعَهيييدي بهييي رِ المعييياهيييدِ ميييألفيييا ييييييييْ  ا خ 

 

خفـيييييييييييييراتِ   ل يضِ و ا ب ل طِراتِ ا عَ ل  من ا

 

ل لقد وظف المقدمة الطللية البكائية للانطلاّ في المدح والرثاء والندب واللطم تعبيراً عن ما يجيق في صدره من ألم  وحسرة وأسى على حا

بنائها الفني وإطارها العام في معظم شعره، بالكاد يستحير مقطع المقدمة  آل البيت، مع أنّ الخزاعي لا ينقاد وراء نها القصيدة التقليدية من حيث

موذج الفني في بعض شعره، على نحو ما فعل في هذه المطولة؛ إذ عمد إلى المقدمة الطللية للقصيدة القديمة، وحمّلها تجربته الشعرية؛ ذل  أنهّا الن

لحة على ال  :(34)فكاك من مكامن النفس المتألمة المتأزّمة المتحسرة، إحساس اختتم به المقدمّة بقولهالذي يستوعب مشاعره المتأججة في صدره، الم 

ر  فكـييييييييـييييييييمْ  حسييِّ  حسييـييييييييرات  هاجَهـييييييييا بم 

 

 وقـييييييييييوفي يومَ الجمـييييييييييعِ مـيييييييييين عرفاتِ  

 

هـيييييييييييييييا  ألمْ ترَ للأييييامِ ميييا جرّ جَـييييييييييييوْر 

 

لنييياسِ من نقْص  وطولِ شيييييييتييياتِ    على ا

 

ن د وَلِ  داَ ومييِ ن غيييَ رييين و مييَ تييِ هييْ تييَ سييييييييْ  الييم 

 

ييييييمـيييييياتِ   ل ـ ييييييورِ في الظُّ  بهِـييييييـييييييمْ طالِباً للنّـُ

 

ا، وبعد مستخدماً هذه الثلاثة الأبيات بوصفها جسراً لفظياً ومعنوياّ لينطلق من بعده في سرد ما أصاب آل البيت من الأمويين والعباسيين هاجيً 

 :(35)، وذكر فيائله، إلى بكائياته عنه()رضي اللهانتهاء الشاعر من الهجاء، يأخذ في مدح علي

 بيييكيييييييت  ليييرسيييييييييمِ اليييدارِ مييينْ عيييرفييياتِ 

 

رات  بييَ  و أذْرَييييت  دمييـيييييييييييييعَ الييعييييينِ بيييالييعييَ

 

                                                      
 . 314المصدر نفسه،  -(26)
 . 501ي نظر: تاريخ الأدب العربي،  -(27)
 . 219م، 1520، 83عدد ي نظر: شعر دعبل الخزاعي بين توهّا العاطفة وعمق الانتماء، د. ستار عبدالله جاسم، مجلة مركز دراسات الكوفة، مجلة فصلية محكّمة، ال -(28)
 . 173الأدب العباسي، الشعر،  -(29)
    1/5ي نظر: التاريخ الإسلامي، الدولة العباسية،  -(30)
 . 173ي نْظر: الأدب العباسي، الشعر،  -(31)
 .  125-124ديوان دعبل،  -(32)
 . 125المصدر نفسه،  -(33)
 . 126، 125ديوان دعبل،  -(34)
 . 131المصدر نفسه،  -(35)
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را البيت بالفعل )بكيت( ومرادفاته في بقية البيت، مس تخدما يستحير أطلال الجاهليين في ثنايا القصيدة، بوصفها وسيلة ليعود إلى بكائه مصدِّ

التصريع؛ ليقيم تجاوباً صوتياً بين عروض البيت وضربه، مثل ذل  التجاوب الذي أوجده في مطلع القصيدة؛ لشد انتباه المتلقي، تقنية لفظية هي 

 :(36)ثم يواصل قائلاً 

 وفيي َّ ع رى صييييييبري وهيياجييتْ صييييييبييابتي

 

 رسـييـييوم  ديـييـييار  أقـييـييفـييـييرتْ وعـييـييراتِ  

 

 مـييييـييييدارس  آيات  خـييييلت مـييييـيييين تـييييـييييلاوة  

 

قفـييييـيييير  العـييييـييييرصـيييياتِ و مـيييينزل  وحي     م 

 

 لآلِ رسيييييولِ اللهِ بالخَيْـيييييييييييفِ مـييييييييييين مِنىً 

 

كـيييييينِ و التعـييييييريفِ  والجمـييييييراتِ    و بالرُّ

 

 ديـييار عـييلـييـيييّ و الحسـييـييينِ و جـييعـييفـييـيير  

 

ناتِ    و حمـيييـيييزةَ و السـيييجّـيييـييياد ذي الـيييثـّيييفـيييِ

 

 وحي  الله يـيييـييينـيييزِل   بـييييـييينـيييهـيييـيييا منـيييازل  

 

 تِ على أحمدَ المذكورِ في السيييـيييييييييـيييييييييورا 

 

 :(37)(، قائلًا ويأخذ في تصوير قدسية هذه الأماكن وما كانت عليه أيام الرسول)

ـييـييداه    ـييـييـييم  مَـيينـييـييازِل  قـييـييـييوم   ي هْتـييـييدىَ بهِ 

 

ييـيية  العـَيي  ـييـييـييمْ  زلّـَ ييـييؤْمَـيين  مِـيينه   ـييثرَاتِ فـييت ـ

 

يييقـيييـيييـيييى  مـييينـيييـيييازِل  كانتْ للصـيييلاةِ و للـيييتّـُ

 

ـيييومِ و التَّطْهـيييـييييرِ و    الحَـيييسَنـيييـييياتِ و للصَّ

 

يييهـيييا  منـيييـيييازِل  جـيييـيييبـيييريل  الأمـيييـيييين  يَحـيييلّـُ

 

حَـييمَـيي  ييسْـييلِيـييـييم و الـييـييرَّ  ـييـييـيياتِ مـيين الله بالتّـَ

 

 مـييينـيييـيييازِل  وَحْي  الله مَعـيييـيييدنِ عِـيييلْمـيييـيييهِ 

 

قـيييـيييـيييا   تِ سَـيييبيـيييلِ  رَشَـيييـييياد  واضِـيييحِ الطُّـييير 

 

مصدرًا به أكثر من بيت؛ لشد انتباه المتلقي بقوة وتوجيهه، لاستعادة ذل  الماضي  -( تكرار لمنازل الرسول) -لجأ الشاعر إلى التكرار 

ي كانت الأثير المقدس، فالشاعر بهذا التكرار جعل اللحظة البكائية محققة ضمن إطار مكاني، وبه أسقط على المكان هالة قدسية،  تل  الهالة الت

 :(38)ذا يستوقف المتلقي عند تل  المنازل والديار التي غدت أطلالًا، إذ يقول(، وقد أخذت تتلاشى، لهتكتنف المكان أيام الرسول)

هيييا ا نسيييييييييأل  اليييدارَ الييتييي خييفّ أهييليي  فيييَ  قييِ

 
 

لواتِ  ومِ والصيييييييَّ د هيييا بيييالصيييييييَّ عَهيييْ تَى   م

 

ه المتلقي إلى وقوف امرئ القيس وبكائه في قوله وقفة ثالثة عند الديار المهجورة، وبقوله )قفا( يوجِّ
(39): 

فيييا نييبيييْ ِ  رى حييبييييييب  وميينييزِلِ  قييِ  ميين ذكييْ

 

لِ   وْميييَ لييوى بييييينَ اليييدَّخييولِ وحييَ طِ الييِّ قييْ  بسيييييييِ

 

كما استوقف امرؤ القيس صاحبيه، يستوقف دعبل صاحبيه للسؤال )متى عهدها بالصومِ والصلواتِ( سؤال يبرز به أسفه، ويرفض به ما آل 

 :(40)( ومنازلهم، ويتألم ويدعو لقبر النبي بالسقياإليه الحال لآل الرسول)

ه   ى الله   قييبييراً  بيييالييميييدييينيييةِ  غيييييثيييَ  سيييييييقييَ

 

 فييييقييييد حييييلَّ فيييييييييهِ الأميييين  بييييالييييبييييركيييياتِ  

 

ه   ى عييلييييييه مييليييييكييي  دى  صييييييييلييّ  نييبيييّ الييهييي 

 

 و بلـّيييييييييـيييييييييلَ عنـّيييييييييـيييييييييا روحَه  التُّحفاَتِ  

 

  ّ ى عيييليييييييهِ الله  ميييا ذرّ شيييييييييارِ  وصييييييييليييّ

 

 و لاحييييتْ نييييجييييوم  الييييليييييييييلِ مييييبييييتييييدراتِ  

 

 :(41)وأقرب الأهل إليه، وأم الحسين (ومباشرة يستحير فاطمة الزهراء ابنة الرسول)

تِ الحسيييييييينَ مجيييدلّاً   أفييياطم  لـييييييييييييو خِليييْ

 

ً بشييييييييطِّ فييراتِ    و قيييد ميييات عييطشيييييييييانيييا

 

 أفييياطييم  قييومييي ييييا ابيينيييةَ الييخيييييرِ وانيييدبييي

 

 نييييجييييومَ سييييييييييميييياوات  بييييأرضِ  فييييلاتِ  

 

استنهاض فاطمة من من خلال النداء، وبه يعيدنا إلى البكاء مرة أخرى ب التفاتة خلق بها نغمة خطابية مؤثرة تعين على استقطاب المتلقي

 لتجسيد حالة الأسى والحزن اللتين تكتنفانه.  قبرها لتبكي أبناءها، مكررًا النداء،

                                                      
 . 131نفسه،  -(36)
 . 132نفسه،  -(37)
 . 133ديوان دعبل،  -(38)
 .  8، )د.ت(، 4ديوان امرئ القيس، تحقيق: محمد أبو الفيل إبراهيم، دار المعارف، القاهرة، ط -(39)
 . 135ديوان دعبل،  -(40)
 المصدر نسه، الصفحة نفسها.  -(41)
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 :(42)ثمّ يعمد إلى تعديد قبور أل البيت المنتشرة هنا وهناك، ويذكر فيائل أصحاب القبور حتى يعلن حبه لهم قائلًا 

لا هييييمْ مييييَ ِ  فييييإنييييَّ بيييييّ  ميييي  فييييي أهييييلِ اليييينييييَّ

 

قييياتيييي  اشيييييييييوا وأهيييل  ثيييِ ايَ ميييا عيييَ  أحيييبيييّ

 

يييرَةً  ي بصييييييييِ ييينييِ قييِ ن يييَ ي مييِ  فيييييياربِّ زِدنييِ

 

ي  هيييم ييييا ربِّ فيييي حسيييييييينييياتيييِ بيييَّ  و زِدْ حييي 

 

 :(44)ويقول أييًا .(43)("و"ليس ثمة شّ   في أنّ دعبلاً كان يذوب حبًّا في آل رسول الله )

ن ثييييلاثييييييييين  ي مييييِ ةألييييمْ تييييرى أنييييّ جييييَّ  حييييِ

 

راتِ   د و دائيييييمَ اليييييحَسيييييييييييَ  أروح  و أغيييييْ

 

 ً  أرى فيييييفييهييم فييي غيييييرهييم مييتييقسييييييييميييا

 

 و أييييديهـييييييييييييم من فيفهم صييييييفـييييييييييييراتِ  

 

 :(45)(، وحال آل الولاة، إذ يقولوأخيراً يعمد إلى موازنة بين حال آل الرسول)

ونييية ورِ مَصييييييي  ي الييق صييييييي  نيييات  زِيييياد  فييِ  بييَ

 

واتِ   ليييييَ ولِ اللهِ فيييييي اليييييفيييييَ  و آل رسيييييييييي 

 

 :(46)ويقول

ا حيين بييلييقييعيييً بييَ  دييييار  رسييييييييولِ اللهِ أصييييييييْ

 

جـييييييييييييراتِ    و آل   زيييياد  تسَييييييـييييييييييييك ن  الح 

 

مْ  ورَهيييي  حيييي  ى نيييي   وآل  رسييييييييييولِ اللهِ تييييدْمييييَ

 

ـيييييييـيييييييـيييييييرَباتِ   سَّ  و آل  زياد  آمنـيييييييـيييييييوا  ال

 

هيييمْ و رِييييمييي  ى حيييَ بيييَ  آل  رسيييييييييولِ اللهِ ت سيييييييييْ

 

ييييييية  الحَـيييييييجَـيييييييـيييييييـيييييييلاتِ    و آل   زياد  رَبّـَ

 

الشاعر التي تكاد تخنقه وتؤرقه، معتمداً في تصويرها على بنية التوازي العمودي القائم على التكرار، وهذه المفارقات هي غصة في حلق 

 لرصد الأحوال المتناقية بين الخصمين، فالتكرار دلالة نفسية تساعد على إثراء النص وتوحي بمقاصد الشاعر وحالته الشعورية،

ث، فقال متأسفاًيصل في الأخير إلى قناعة، أنهّ لا حياة لمن تناد  : (47)ي وتحدِّ

هيييا تقرِّ سيييييييْ مسِ من م   أ حييياوِل نقيييلَ الشيييييييَّ

 

داّتِ   ليييَ  و إِسييييييييمييياعَ أحيييجيييار  مييين الصييييييييَّ

 

عيييانـِييييييييييييـييييييييييييييد    فمَن عيييارِف  لم ينْتفَِعْ و م 

 

هَـييييييييييواتِ    يميل  معَ الأهْـييييييييييـييييييييييواءِ والشييييَّ

 

ة   غ صيييييييييّ  ق صيييييييييارَايَ ميينييهييمْ أنْ أء وبَ بييِ

 

 ترَددّ  بيـيييييييـييييييينَ الصّـيييييييـيييييييدرِ واللهَّـيييييييوَات 

 

وإذا أعدنا قراءة القصيدة نجد جلَّها طللية بكائية، يقف فيها ويستوقف ويبكي ويستبكي، فالأطلال والديار والمنازل والقبور هي محور 

دايتها من بالقصيدة، إذ أحال كل الديار والأمكنة والقبور إلى أطلال رافقته طول القصيدة، ويمكن القول إنهّ قام بتعميم تجربة الطلل في القصيدة 

ت، وكاره حتى نهايتها، فهو لم يستخدم المقدمة الطللية تقليداً فنيًّا بل القصيدة كلها طلل بكائي، وهذا يوحي بأنّ الشاعر مشحون بحبّ آل البي

 لواقعهم. 

 :(48)ووجدنا أييًا أنّ التائية قد تخللتها أبيات في هجاء الأمويين قال فيها

ـيييييير   حسِّ  فكـييييييمْ حسـييييييرات  هاجَهـييييييـييييييا بم 

 

 وقـييييـييييوفـييييي يـييييومَ الجمـييييعِ من عرفـييييـيييياتِ  

 

ها  ألـيييييمْ تـيييييرَ للأيامِ مـيييييـيييييا جـيييييرّ جَـيييييوْر 

 

لنييياسِ من نقْص  وطولِ شيييييييتييياتِ    على ا

 

داَ ن غيييَ رييين ومييَ تييِ هييْ تييَ سييييييييْ ن د وَلِ الييم   و مييِ

 

ييييييـييييييورِ فـييييييي الظُّل ماتِ    بهِـييييييـييييييمْ طالِباً للنّـُ

 

لْفـَييييييييييييـيييييييييييييةً  ب   ز   فكيْفَ و مِنْ أنَّى ي طييالييِ

 

لـييييييييييييواتِ إلى اللهِ ب  وم و الصييييييّ دَ الصييييييَّ  عييْ

 

بِّ أبناءِ النَّبيِّ و رهْطـيييييييييييهِ  ـيييييييييييوى ح   سييييييِ

 

رْقاءِ و العبَـَييييييييييييـييييييييييييلاتِ    و ب غْضِ بني الزَّ

 

ة  وابْن هيييا مييييَّ  و هِنْـيييييييييييييييد  و ميييا أدَّتْ سيييييي 

 

 أ لـييييييييييو الكفـييييييييييرِ في الإسييييلامِ و الفَجرَاتِ  

 

                                                      
 . 140نفسه،  -(42)
 .326الشعر والشعراء في العصر العباسي ،  -(43)
 . 141ديوان دعبل،  -(44)
 . 142المصدر نفسه،  -(45)
 نفسه، الصفحة نفسها.   -(46)
 .145نفسه،  (47)-
 . 126نفسه،  -(48)
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ه   كتيييابِ وفرْضيييييييييَ ل عَهيييدَ ا وا  م  نقيييييييي   ه 

 

ورِ   حْكَمَـيييييييييه   بالزُّ ب هـيييييييييـييييييييياتِ  و م   و الشيييُّ

 

فتهْـييييييييييييم   و لم  ت   إلا مِحْـيييييييييييينـَيييييييييييية  كشييييييَ

 

اتِ   ن  وهييينيييَ  بيييدعيييوى ضيييييييييلال  مييين هيييَ

 

دى ى ومييييلييييْ   بييييلا هيييي  ربييييَ راث  بييييلا قيييي   تيييي 

 

داةِ   كْم  بلا شيييييييورى،  بغـييييييييييييير هييي   و ح 

 

رَةً  ميييْ قِ حييي  رَةَ الأفيييْ ييييييييييْ ا خ  نيييَ  رَزَاييييا أرَتيييْ

 

راتِ   مَ كييييلِّ فيييي  ا طييييعييييْ و ردتّْ أجيييياجييييً
(49) 

 

اء من تسببوا بعذابات أثناء رثائه وبكائه الحار الزفرات المتصاعدة من نفس مليفة بالحسرات، كان ي نفِّس عن غيبه أييًا بهجفالخزاعي في 

لّ شعره.  آل البيت، وهذا هو المحور الثاني لقييته التي كرس لها ج 

ر بغيه لخصومهم، وهذا ما يقرره ديوانه، فمن ينظر كما أسلفنا أنّ قيية الخزاعي تكمن في محورين، يمثل أحدهما حبّه لآل البيت، والآخ

 ً ، فهو يعيق صراعا نفسيًّا بين الماضي والواقع، بين ما كان عليه أحبابه وبين (50)إليه يجد أنّ أغلب شعره في مدح أل البيت وفي الهجاء خصوما

الدور الأكبر في تقويض الحكم الأموي، وانحرفوا عن مسار ، الذين صادروا ثورات آل البيت، التي كان لها واقع يتحكّم به خصومهم بنو العباس

بني تل  الثورات، بعد أنْ ركبوا موجتها رافعين شعار أل البيت، فما إنْ تمّ القياء على الحكم الأموي، حتى "استأثروا وحدهم بالسلطة دون 

كْم آل البيت؛ ومن هنا كان الخلفاء في نظر  ، فهم(51)عمومهم من أبناء أبي طالب وأزاحوهم من وجههم، بل ومن جانبهم" الخزاعي غاصبي ح 

 :(52)العباسيون في مرمى سهام هجائه، من نحو قوله

تِ أحميييدَ عن وِءِ ميييا جيييازَييييْ ةِ السييييييُّ  ييييا أ ميييَّ

 

وَر  نزييييل والسيييييييُّ ت ل بلاءِ على ا ل نِ ا سيييييييْ  ح 

 

 خلّفْت مـييييييييييييوه على الأبنييياءِ حينَ ميييييييى

 

 خِلافييية اليييذئّيييبِ في أبقيييار  ذي بقـييييييييييييرِ  

 

ه  و  مييي  ليييَ يييياءِ نيييعيييْ  ليييييييسَ حييييًّ مييينَ الأحيييْ

 

رِ   ر  وميين م ييييييييَ كييْ ن بييَ  ميين ذي يييميييان  ومييِ

 

ركاء  في دمائـِييييييييييهـييييييييييـييييييييييم    إلا و هم شييييي 

 

ـييييييـييييييـييييييزْرِ    كمَا تشََاركَ أيْسـييييييـييييييار  على ج 

 

هبيييةً  ا ومنْ ـييييييييييييرًا و تحْرِيقيييً تْلًا و أسيييييييْ  قَ

 

زَرِ   ومِ و الييخييَ زاةِ بيييأرضِ الييرُّ لَ الييغيي  عيييْ  فييِ

 

ةَ  ييييَّ واأرَى أ مييَ عييـيييييييييييييييذ ورييينَ إنْ قييتييليي   مييَ

 

ـيييييييييييييييذْرِ   اسِ من ع  لعبيييَّ نِي ا بَ ل  و لا أرى 

 

هم فيما بل إنّه يعَذر بني أ ميّة؛ لما بينهم وبين بني هاشم من عداوة قديمة على عكس بني العباس فهم أبناء عم وكلهم من بني هاشم، فلا عذر ل

. وبالعودة إلى القصيدة تقرأ قبل هذه الأبيات (54)ي هجاء ملوك بني العباس"ونكثهم العهود التي بينهم؛ لهذا "تخصص ف (53)فعلوه في آل البيت

 :(55)مباشرة قوله

لفَ وا اغ ـييييييييييييل  نفَسييييييي بالأ لىَ سييييييَ  لَولا تشَييييييَ

 

 من أهْـيييييييييلِ بيتِ رسيييولِ اللهِ لمَْ أقـيييييييييـيييييييييرِ  

 

لييية   غييَ ييييَ  لييلييمييحييزونِ مشييييييييْ والييِ  و فييي مييَ

 

ييييييييود  على أثـييييييييـييييييييرِ    من أنْ تبَيتَ لمفْـييييييييق ـ

 

ة  كم مِنْ ذِرا ـييييييييييييـييييييييييييمْ بييالطَّفِّ بييائنِييَ  ع  لهَ 

 

فِرِ   عَ نْ م  ربِ  تُّ ل عييييدِ ا مِن صيييييييَ  وعيييارِض  

 

هِ  تَليييِ قْ مَ لِ م  ه  ينَ ومَسيييييييرا لحسييييييي ى ا  أنسيييييييَ

 

 و همْ يقولـيييييييون هـيييييييـيييييييذا سيييدّ البشييـيييييييرِ  

 

تِ أحميييدَ عن وِءِ ميييا جيييازَييييْ ةِ السييييييُّ  ييييا أ ميييَّ

 

وَر  نزييييل والسيييييييُّ ت ل بلاءِ على ا ل نِ ا سيييييييْ  ح 

 

 : (56)الناس، فهم ظلمة وقليلوا خير؛ إذ قالويرى أنّ بني العباس شرّ 

ةً  ين عَيْثيييَ ت بنو العبييياسِ في اليييدِّ  وعييياثيييَ

 

 تحََكَّـيييييـيييييمَ فيـيييييـيييييه ظالـيييييـيييييم  و ظـييييينيـييييين   

 

                                                      
 الزرقاء والعبلات وهند وسمية هن أمهات خلفاء بني أمية وقادة ولاتهم، ي نظر: المصدر نفسه، الصفحة نفسها.    -(49)
 . 501ي نظر: تاريخ الأدب العربي،  -(50)
    1/5ي نظر: التاريخ الإسلامي، الدولة العباسية،  -(51)
 .197 -196ديوان دعبل،  -(52)
 .13ي نظر: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأول، -(53)
 . 327الشعر والشعراء في العصر العباسي،  -(54)
 . 196ديوان دعبل،  -(55)
 . 289المصدر نفسه،  -(56)
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، فقال (57) للهجرة 201قد خرج على المأمون، وبايعه الناس خليفة على بغداد في سنة -أخو هارون الرشيد  -وكان إبراهيم بن المهدي 

 : (58)دعبل

عًا بهِـييييييييييييياكانَ إإنْ   براهيـييييييييييييم  م يييييييطَلِ

 
 

 ِّ خار  فلَْتَصْـييييييل حَـييييييـيييييينْ من بعـييييييـييييييدِه لِم 

 

حَ  ل  لْتصَيييييييْ لزَل  و لزَ بعيييد ذاكَ  من   ـييييييييييييينْ 

 
 

 ِّ  و لْتصَْل حَنْ من بعـييييييـييييييدِهِ للمَـييييييـييييييـييييييار

 

 ـييييييييييييـييييييييييييون  و ليسَ ذاكَ بكيييائِن  أنى يك

 
 

 يـيييييرِث  الخلافـيييييةَ فاسِـيييييق  عن فاسِـيييييـيييييقِ 

 

خارّ وزَلزَل، والمارِّ(، من باب التهكُّم (59)مغنيًّا عازِفاً مجيداً"و"كان إبراهيم بن المهدي  ، فقرنه الشاعر بأشهر أهل الغناء في عصره )م 

 والسخرية، فإذا كانت الخلافة تصل ح لإبراهيم، فهي أييًا صالحة  لهؤلاء المغنين. 

 :(60)وقال أييًا عن البيعة

مَـييـييـييـييبـَيييـًييعـييـيية  إبـييراه  ة  ـيييـييـييـييمَ مشْـييـييـييـييؤ 

 
 

يييقْـيييتـَيييـيييل  فـييييهـيييا الخَـيييـيييلْـيييق  أو ت قْحَ   ـيييـيييط  ت ـ

 

 :(61)وقال في المعتصم

كتفَِب  صـييييييـييييييب  بكَى لشَـييييييتاتِ  يـيييييينِ م    الدِّ

 
 

رْب   هِ عيَ نيييِ يييْ  وفييياضَ بيفييرْطِ اليييدَّميعِ مين عيَ

 

 ـيييم يكَ ـيييـييينْ ذا هِـيييـيييداَيـييية  وقـيييـيييفَ إمام  لـييي

 
 

 فليَْسَ له دِين  و لـَيييييييـييييييسَ لـييييييـييييييه  لـييييييـييييييبُّ 

 

تْبِ سييييييبْعـَييييييييييييية  بَّ ملوك  بني الع  اسِ في الك 

 
 

ـييييييييييم  الك ـييييييييييتـييييييييييب    و لم تأتنِاَ عنْ ثامِن  لهَ 

 

بعييية    كيييذليييَ  أهيييل  الكهْفِ في الكهْفِ سييييييَ

 
 

ـيييـيييمْ كـيييلـيييب    كـيييرام  إذا ع ـيييـيييدُّوا وثـيييامِـييينه 

 

ي لأ   نِّ عـيييييييييييييييةً و إ فْ عنيييَ  رِ مْ  ه  بَ ل ك  علي 

 
 

 لأنـّييييييَ  ذو ذنْـييييييب  و ليـييييييسَ لـَييييييه  ذنـييييييب  

 

ليي    اعَ م  لْكَه  اللقييدْ ضيييييييَ  مْ نيياسِ إذْ سييييييياسَ م 

 
 

د عَظ مَ  نييياس  وقيييَ يف  و أشييييييْ  الكرب   وصييييييَ

 

 ـيييييييييييةً و فَييييييل  بن  مروان  سييييييثلْ م  ثلَْـيييييييييييم

 
 

عْـييييييييييب    يظَل  لها الإسيييييلام  ليسَ لـييييييييييه  شيييييِ

 

ـييييَ   ت رْ   ة  كي  عَليـييييهِ مَهـييييـييييانـَييييـييييـييييو هَـييييمُّ

 
 

 و أنـيييييتَ لـيييييـيييييه  أب  فـيييييأنـيييييتَ لـيييييـيييييه  أم  

 

، وكان المعتصم أكثر من أوجعهم دعبل في هجائه حتى أهدر (62)الأتراك الذين جلبهم المعتصم ليستعين بهموصيف وأشناس غلامان من 

 دمه، 

وحنينه، وما آل إليه حالهم،  والملاح  أنّه بدأ القصيدة بالبكاء على حال الدين، واصفاً نفسه بالمكتفب الصّبّ، وهنا إشارة إلى حبهّ لآل البيت

(. فهو غالباً ما يقرن هجاءه بالبكاء، ورثاءه بالهجاء، كما ورد في تائيته المشهورة.معنى مختزل في قوله )    مكتفب صبُّ

على عاتقه، فلا ينساها أو  مع أنّ القصيدة في الهجاء إلا أنّه بدأها بالبكاء، توافقاً مع إحساسه العام المسيطر عليه، ومع قييته التي حملها

رتباط الغرضين ا  أنّ بني العباس هم سبب حياة التشريد والبؤس التي يعيشونها آل البيت، ومن هنا كان يفرقها حتى في قصائد الهجاء، ذل

 ببعيهما.   

 :(63)ولم يسلم منه الخليفة المعتصم حتى بعد وفاته، إذ قال فيه

لييييت   وا قييييد قيييي  رفيييي  وه  و انصيييييييييَ بيييي  يييييَّ  إذْ غييييَ

 
 

 في شـيييييييـيييييييرِّ قـَيييييييـيييييييبر  لشـيييييييـيييييييرِّ مَدف ونِ 

 

 :(64)وتولي ابنه الواثق الخلافةبعد موته  وقال

ة   ليييييفيييَ زنْ لييـيييييييييييييييه  أحيييد   خييَ  مييياتَ لييمْ يييحييَ

 
 

د   رَحْ بيييييهِ أحيييييَ فيييييَ  و آخييييير  قيييييامَ ليييييمْ ييييييَ

 

                                                      
 . 331. و الشعر والشعراء في العصر العباسي، 183ي نظر: التاريخ الإسلامي، الدولة العباسية،  -(57)
 . 244ديوان دعبل،  -(58)
 . 333الشعر والشعراء في العصر العباسي،  -(59)
 . 219ديوان دعبل،  -(60)
 . 103 -102المصدر نفسه،  -(61)
  103ي نظر: المصدر نفسه، هامق  -(62)
 . 299فسه، المصدر ن -(63)
 . 168نفسه،  -(64)
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رَّ هيييذ ه  فييمييَ ـييييييييييييييؤم  يييتييبييعييي  رَّ الشييييييييُّ  ا ومييَ

 
 

د   كييييّ  و قييييامَ هييييذا فييييقييييامَ الييييوَيييييل  و اليييينييييَّ

 

الذي يصور ما أصاب آل البيت في هذا العصر، و فيما تقدمه يترجم هذان البيتان وما تقدم من أبيات  موقفه من نظام العصر السياسي. فشعره 

من أبناء العمومة من آل البيت،  -خاصة  -من العصر الأموي، وهجاؤه لخصومهم، إنما يبرزان موقفه السياسي الرافض موقف بني العباس 

، و "كان يميل إلى الهجاء السياسي (65)كبار رجالات الدولة"واستنكارًا لما آل إليه حالهم بسببهم؛ إذ "تكاد تنحصر أهاجيه في خلفاء بني العباس، و

 .(66)القاسي"

 في ظاهرة التكرار:

، ثم عمد إلى تعديد تل  المواضع، فمنها "على (67)يقول ابن رشيق القيرواني في هذا الباب: "للتكرار مواضع يحسن فيها ومواضع يقبح فيها"

 . (69)"في الهجاء ... ويقع أييًا على سبيل الازدراء والتهكم والتنقيص"، ومنها (68)وجه التوجع إنْ كان رثاءً وتأبيناً"

التكرار؛ إذ اتكأ الشاعر على هذه الظاهرة الصوتية وغيرها من الظواهر الإيقاعية التي  بروز ظاهرة دعبل شعر قارئ يستلفت وأول ما

، ومما قاله في (70)القدماء والمحدثين؛ إذ ي عدهّ قدامة من علامات بنية الشعرتدعم معانيه وتعمّقها، فمنها التصريع، وهو فن التزمه معظم الشعراء 

ً أ خر  من أهمية التصريع "إنّ الفحول والمجيدين من الشعراء القدماء والمحدثين يتوخون ذل ، ولا يكادون يعدلون عنه، وربما صرعوا أبيانا

، ويرى ابن رشيق القيرواني أنّ التصريع في غير موضع من القصيدة (71)ة بحره"القصيدة بعد البيت الأول، وذل  يكون من اقتدار الشاعر وسع

 :(73)وهذا ما كان من دعبل إذ عمد إلى التصريع في غير موضع من نحو قوله في المطلع (72)"دليل على قوة الطبع وكثرة المادة"

فـييييييييييييرات  تجََـيييييييييييييياوَبنَ بيييالإرنيييان و الزَّ

 

طقييياتِ   جْـييييييييييييـييييييييييييم  اللفِ  و النَّ  نوائح  ع 

 

، وذل  من خلال المواقع (74)فالتصريع ي يفي على القصيدة تماثلًا وزنيًّا وإيقاعيًّا، وي صور التجاوب الموسيقي الداخلي القائم على التماثل

فيه تابعة )الزفرات و النطقات(، فالتصريع كما بينّه القدماء هو"ما كانت عروض البيت المتقابلة والمتوازنة بين لفظتي العروض واليرب، بين 

 .(75)تنقص بنقصه وتزيد بزيادته" ليربه

لمتآزرة لقد أوجد الشاعر بتصريعه تجاوباً إيقاعيًّا يؤازر التجاوب الدلالي في سياّ البيت، المتمثل لفظيًّا بقوله )تجاوبن( المتصدر للبيت ا

اظ الشطر الثاني من البيت، وعليه يكون دعبل قد تمكن من وكذل  الزفرات تتجاوبان مع ألف -أي صوت البكاء -ألفاظه دلاليًّا، فلفظة الإرنان 

عكس ناصية قصيدته البكائية الرثائية، وأحدث توتراً على مستوى الإيقاع والدلالة؛ إذ منح البيت رنة موسيقية متساوية تستفز أذن القارئ، و

المتمثل بحبه لآل البيت وفجيعته بما أصابهم من ريب الدهر  الهاجس الانفعالي المسيطر على الشاعر ليس في القصيدة فحسب، بل في حياته كلها،

كان في باب  وما آلت إليه حالهم، فرسَّخ دلالة البكاء وعمّقها، ذل  البكاء الذي أشاعه في القصيدة، مشيرًا إلى ذل  القيرواني؛ فأجود التكرار ما

 .  (76)الرثاء؛ "لمكان الفجيعة وشدة القرحة التي يجدها المتفجع"

 :(77)إذ قال فيه  -بحسب الديوان المعتمد  -رر الشاعر التصريع في البيت الثامن والعشرين من القصيدة وك

 ت  ليييرسيييييييييمِ اليييدارِ مييينْ عيييرفييياتِ بيييكييييييي

 

رات  بييَ  و أذْرَييييت  دمييـيييييييييييييعَ الييعييييينِ بيييالييعييَ

 

انيه، التي يريد إيصالها تعبيرية تدعم معوبه يستوقف المتلقي ليعود معه إلى البكاء، وبهذا التكرار في التصريع إنما يمنح قصيدته إمكانيات 

عرفات، دمع، اظ )إلى المتلقي، فيلًا عن الإنسياب الإيقاعي الذي أوجده التصريع، وحرف العين المتكرر من العروض حتى القافية، في الألف

 (.العين، العبرات

ه، وبه يستلفته، ويحاول أنْ ي شعره بأنّ هذه المعاناة التي جسد تصريعاه تناغمًا لفظيًّا، أحدث اهتزازاً لا إرادي لمشاعر المتلقي وأحاسيس

وهو ما استحسنه النقاد، بأنْ يكون  -أي آخرها  -يعانيها دعبل معاناة عامة، لأنها قيية عامة وليست خاصة، وهذا ما أعلنه في مقطع القصيدة 

 :(79)ر ما يظفر به القلب ويبقى في الأذن، إذ يقول، لأنّه آخ(78)آخرها أدخل في المعنى، الذي قصد له الشاعر في نظم القصيدة 

هييياأ حييياوِل نقييي تقرِّ سيييييييْ مسِ من م   لَ الشيييييييَّ

 

داّتِ   ليييَ  و إِسييييييييمييياعَ أحيييجيييار  مييين الصييييييييَّ

 

                                                      
 . 175الأدب العباسي، الشعر،  -(65)
 . 174المصدر نفسه،  -(66)
 . 2/92م، 2007 -هـ 1428العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني، تحقيق: عبد الحميد هنداوي، المكتبة العصرية، بيروت، )د.ط(،  -(67)
 . 94 /2المصدر نفسه،  -(68)
 .  2/95نفسه،  -(69)
 . 90م، 2006هـ 1426، 1ي نظر: نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، المكتبة الأزهرية للتراث، القاهرة، ط -(70)
 .75المصدر نفسه،  -(71)
 . 1/157العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،  -(72)
 .  124ديوان دعبل،  -(73)
 .131ي نظر: قراءة النص الشعري الجاهلي،  -(74)
 .156 /1العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،  -(75)
 .2/94المصدر نفسه،  -(76)
 . 131ديوان دعبل،  -(77)
والعمدة في  ،411م، 2006 -هـ 4271،1يروت، طي نظر: كتاب الصناعتين، الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، تحقيق: علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفيل إبراهيم، المكتبة العصرية، ب -(78)

 .193 /1محاسن الشعر وآدابه ونقده، 
 . 145ديوان دعبل،  -(79)
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عيييانـِييييييييييييـييييييييييييييد  فمَن عيييارِف    لم ينْتفَِعْ و م 

 

ـيييييييييييييواتِ   هييَ واءِ و الشييييييييَّ  يييمييييييل  مييعَ الأهييْ

 

ة  ق صيييييييييارَايَ  غ صيييييييييّ  ميينييهييمْ أنْ أء وبَ بييِ

 

  درِ و اللهَّـييييييـييييييوَات.ترَددّ  بينَ الصّـييييييـييييييـيييييي 

 

 إنّه يحاول استنهاض الناس ولكن بدون فائدة.

 :(80)ومن توازناته الموسيقية التي صنعها الشاعر يأتي في التصدير

 على العَرَصييييييييياتِ الخييياليييياتِ من المهيييا

 

 سييييييلام  شييييييا  صييييييييبّ  على العَرَصيييييييياتِ  

 

لفكرة، فما إنْ ينتهي اقد أحاط بفكر المتلقي وخياله، وجعله يحوم حول  إنّ هذا الرابط البنائي الذي أقامه الشاعر من خلال التصدير، يكون

بناء الموسيقي المتناغم من البيت حتى يعود إلى صدره، وبهذا التصدير منح البيت قدرة على شد انتباه المتلقي ومشاركته وجدانيًّا، فيلًا عن ال

 مع الحالة الشعورية الناتجة من حالة البكاء التي يعيشها.

 الشاعر يبكي الديار الخالية من أهلها قسرًا، فما ينف  يذكرها، من نحو قوله:ف

 مـيييييييدارس  آيات   خـيييييييلت مـييييييين تـيييييييلاوة  

 

قفـييييـيييير  العـييييـييييرصـيييياتِ    ومـيييينزل  وحي  م 

 

 لآلِ رسييييييولِ اللهِ بيييالخَيْـييييييييييييفِ من مِنىً 

 

كـيييييييينِ و التعـييييييييريفِ والجمـييييييييراتِ    وبالرُّ

 

 ديـيييار عـيييلـييييّ والحسـيييينِ و جـيييعـيييفـيييـييير  

 

ناتِ    و حمـييييزةَ و السـييييجّـيييياد ذي الـييييثـّييييفـييييِ

 

 منـييييازل  وحي  الله يـيييينـييييزِل  بـيييييـيييينهـيييييـيييييا

 

 على أحمييدَ المييذكورِ في السييييييـييييييييييييوراتِ  

 

ـيييـيييداه ـييي  ـيييـيييم  مَـييينـيييـيييازِل  قـيييـيييوم  ي هْتـيييـيييدىَ بهِ 

 

ييـيية  العـَييـيي  ـييـييـييمْ زلّـَ ييـييؤْمَـيين  مِـيينه   ثرَاتِ فـييت ـ

 

يييقـيييـيييـيييى  مـييينـيييازِل  كانتْ للصـيييلاةِ و للـيييتّـُ

 

ـيييييومِ و التَّطْهـيييييـييييييرِ والحَـيييييسَنـييييياتِ و ل   لصَّ

 

ييييهـييييا  منـييييازِل  جـييييبـييييريل  الأمـييييـييييين  يَحـييييلّـُ

 

حَـييمَـييـيي  ييسْـييلِيـييـييم والـييـييرَّ  ـييـيياتِ مـيين الله بالتّـَ

 

 مـيييييينـييييييازِل  وَحْي  الله مَعـييييييدنِ عِـييييييلْمـييييييهِ 

 

قـيييـيييـييياتِ    سَـيييبيـيييلِ رَشَـيييـييياد  واضِـيييحِ الطُّـييير 

 

  إنّه يستحير الأطلال من خلال سرد الشعائر الدينية التي سار بها الأحبة من آل البيت، فيلًا عن ذكر منازلهم وأماكن نزول الوحي، وكذل

 أماكن صلواتهم وتعبدهم في مشهد بكائي. 

لأبيات، لهذا يستلفت المتلقي إليها من إنّه يحاول تذكير المتلقي الذي كاد ينسى قيية آل البيت، وهي القيية الأساس التي تتمحور حولها ا

وصفاتاً لها، خلال تكرار كلمة )منازل( التي صدرّ بها الأبيات، والتي تتوجه نحوها دلاليًّا بقية التراكيب النحوية في الأبيات، التي جاءت بياناً 

شد انتباه المتلقي إليها لتحدث المشاركة الوجدانية التي وهذا يظهر قدرة الشاعر على توكيد المعاني، التي يريد منحها للمنازل، وكذا قدرته على 

 :(81)يريد تحقيقها من النسق التكراري الذي استثمره في الأبيات. وقال أييًا

ـييييييييييونة ـييييييييييورِ مَصيييي   بنَات  زِياد  فيِ الق صيييي 

 

ـييييييييييييولِ  اللهِ  في الفلَـَييييييييييييواتِ    و آل  رسيييييي 

 

  ّ  سيييييييييأبْكيهم  ميييا ذرَّ في الأرض شيييييييييارِ

 

لـييييييييـييييييييواتِ و نادىَ منادِي ا   لخـيييييييييْرِ بالصييّ

 

ويبكي المستقبل، فالشاعر مشحون بحبّ آل البيت، ل انطلق دعبل الخزاعي في تائيته من نفسية متألمة، بكى ماضي آل البيت وحاضرهم، ب

السابقين، وغاضب على من تسبب في بؤسهم، هذه هي محنة الشاعر التي يحاول تصويرها وتجسيدها في شعره، يبرز ذل  واضحًا في البيتين 

معنى أشاعه إذ عقد مقابلة جسّد فيها مفارقة تدل على استنكاره، وتشي بتألمه وأساه تجاه ما أصاب آل البيت من مِحَن؛ لذا سيظل يبكيهم العمر كله 

 :(82)البيت الذي يليه. ثمّ يعود إلى مقابلاته لدعم فكرته وإشاعة المعاني المرادفة لمعناه السابق، إذ قال

ادييييار  رسييييييييولِ  حيين بييلييقييعيييً بييَ   اللهِ أصييييييييْ

 

جـييييييييييييراتِ    و آل  زيييياد  تسَييييييـييييييييييييك ن  الح 

 

مْ  ورَهيييي  حيييي  ى نيييي   وآل  رسييييييييييولِ اللهِ تييييدْمييييَ

 

ـيييييييـيييييييـيييييييرَباتِ   سَّ  و آل  زياد  آمنـيييييييـيييييييوا  ال

 

هيييمْ  رِييييمييي  ى حيييَ بيييَ  وآل  رسيييييييييولِ اللهِ ت سيييييييييْ

 

يييييييية  الحَـييييييييجَـييييييييـييييييييـييييييييلاتِ    و آل  زياد  رَبّـَ

 

                                                      
 .125المصدر نفسه،  -(80)
 ..  142، نفسه -(81)
 نفسه، الصفحة نفسها.   -(82)
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في بكاء أل البيت بنية التوازي القائمة على التكرار، يعززها الشكل البلاغي القائم على اعتمد الشاعر في تصوير موقفه ورغبته المحمومة 

ى ذل  في آخر التقابلات ذات الدلالة النفسية، تل  المقابلات التي أنشأها لدعم المعنى وتثبيته في ذهن المتلقي الغافل أو المتغافل كما أشار هو إل

ية معتمداً فيها على المقابلة، وتوازيات عمودية قائمة على التكرار، مما يعمّق البعد المعنوي ويرفد البيت القصيدة. فقد عقد الشاعر توازيات أفق

تلاحميًّا؛ إذ بموسيقى لها إيقاعات متساوية، وهنا "ي صبح التوازي عنصرًا قادرًا على أنْ ي نمي الإحساس بالفاجعة، ويمنح الأبيات بعداً ترابطيًّا 

 ، لتأكيد المعنى وتعميقه، وللتأثير في وجدان المتلقي.(83)سيقيًّا يقصد إليه وعي المبدع"ي كسبها بعداً مو

أييًا، من نحو قوله في إبراهيم بن المهدي ب لم يوظّف الشاعر التكرار في تجسيد معاني الحزن والأسى فقط، إنمّا في تصوير حالة الغي

 :(84)لما بويع خليفة

عًا  كانَ إبراهيـييييييييييييم  م يييييييطَلِ  بهِـييييييييييييياإنْ 

 

  ِّ خار  فلَْتَصْـييييييل حَـييييييـيييييينْ من بعـييييييـييييييدِه لِم 

 

لزَل   لزَ بعيييد ذاكَ  حَـييييييييييييينْ من  ل  لْتصَيييييييْ  و

 

  ِّ  و لْتصَْل حَنْ من بعـييييييـييييييدِهِ للمَـييييييـييييييـييييييار

 

 أنى يكـييييييييييييـييييييييييييون  و ليسَ ذاكَ بكيييائِن  

 

 يـيييييرِث  الخلافـيييييةَ فاسِـيييييق  عن فاسِـيييييـيييييقِ  

 

، فهي تشي بالسخرية وفيلًا عن اختزال الأبيات غيب الشاعر، لما صارت إليه حال   التهكم عليها.الأمّة الإسلامية بأنْ يحكمها مغن 

يد توبيخه وتقريعه لينظر إلى ما فتكراره لقوله )لْتصَْل حَنْ( بصيغة الفعل المؤكد باللام والنون، وكأنّه لا يشد انتباه المتلقي فحسب، وإنمّا ير

 صارت إليه الأمّة بعد تولي بني العباس الحكم.

التكرار في تائية دعبل، قد جسد حزنه، فإنّ التكرار في قصيدة الهجاء هنا قد جسد الغيب والتهكم، وهذا من المواضع التي ي ستحسن  إذا كان

 .(85)فيها التكرار عند بعض النقاد، وهو أنْ يقع "على سبيل الازدراء والتهكّم والتنقيص"

 الخاتـمـــة:

، خصوم آل البيت سياسيًّا، ولم يكن (86)ذا طابع سياسي؛ إذ تخصص في هجاء خلفاء بني العباسوختامًا يمكننا القول إنّ هجاء دعبل كان 

زم بحب هجاؤه ذا طابع شخصي، أو كما يقولون هجّاء  بالفطرة، إنما كان هجاؤه من باب الدفاع عن قيية أل البيت التي حملها على عاتقه؛ إذ "الت

. وبعد الدراسة والقراءة يمكن (87)ه تمجيد لآل البيت، ووصف أحوالهم المحزنة، وما لحق بهم من ظلم"آل البيت، وصور بشعره موقفاً سياسيًّا، في

   سرد بيع نتائا منها:

 دعبل الخزاعي بحبه لآل البيت ومدحهم ورثائهم. م التز -1

 كان شاعرًا جريفاً على الخلفاء، ولا يخاف من سلطانهم أو نفوذهم.  -2

 ي عبر عن موقف سياسي، لا خبيث اللسان بالفطرة.كان هجاءه لاذعاً ناقداً،  -3

 جعل من حبِّ آل البيت قيية سياسية حمّلها شعره. -4

 استثمر الشاعر وظيفة الأطلال لتصوير مشاعره، فجاءت تائيته الشهيرة كلها بكائيات. -5

 .اتكأ على التوازنات الموسيقية القائمة على التكرار؛ ليرفد معناه ويؤكده، بل ويعمّقه -6

 در والمراجع:المصا
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Abstract 

Doabal Alkhozay is related to the Yemeni Khouzaa tribe which is known to its loyalty to islam and our 

prophet Muhammad peace be upon him and AAL-albeit, so he grew up loving AAL-albeit and he wrote 

many poems, the most famous poem of them was ALTaeiya ALkubra. He described in it the actions and 

disasters that happened to AAL-albeit because of their cousin from bni AAL-Abas. Thus many of his poems 

were in AAl-albeit compliment and satire his opponents. 
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